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Franz Liszt (Raiding 1811 - Bayreut 1886)
Sposalizio

elaborazione per orchestra di Salvatore Sciarrino
Durata: 9'

Salvatore Sciarrino (Palermo 1947)
Efebo con radio per voce e orchestra
Durata: 13'

Rispondono, a chi?

(melodie circolari da Wagner)

Opera commissionata dalla FOSS per la sua 60"
stagione concertistica 1958-2018.

Prima esecuzione assoluta

Durata: 12'

Come se un amico (canzone da Chopin)
Durata: 6'

Autori vari
Nove canzoni del XX secolo
elaborazione per voce e orchestra di Salvatore
Sciarrino
1. Dream I (Johnny Mercer, con voce)
2. Deep Purple (Mitchel Parish - Peter De Rose)
3. Sophisticated Lady (Mitchel Parish-Iriving
Mils-Duke Ellington, con voce)
4. Night and Day (Cole Porter)
5. Startdust (Mitchel Parish - Hoagy
Carmichael, con voce)
6. Love is here to stay

(Ira e & George Gershwin)
7. Second hand rose (Grant Clarke, James F.
Hanley, con voce)
8. You are my lucky star (A. Feed - N.H.Brown)
9. Dream 2 (Johnny Mercer, con voce)
Durata: 30'

"Nel nostro tempo nessuno ha vissuto pil
alacremente di Sciarrino il rapporto fra natura e
cultura in campo musicale".

Cosi scrive Enzo Restagno sul compositore
palermitano Salvatore Sciarrino che, noto per la
trasformazione acustica del suono e per le forme
discontinue spazio-temporali, ha dato un notevole
contributo all'evoluzione delle tecniche strumentali,
ma che ¢ anche una figura singolare nel mondo della
musica contemporanea in quanto drammaturgo,
ecologo, didatta e divulgatore. Sin dall'eta di 12
anni ha iniziato a comporre da autodidatta anche se
ha ritenuto frutto di un apprendistato acerbo tutti i
suoi lavori anteriori al 1966. E da questo momento

che si afferma l'originale poetica di Sciarrino che
pone al centro della sua musica l'ascoltatore e non
l'autore o la partitura come avviene normalmente.
Alla ricerca sulla percezione Sciarrino perd ha
sempre associato la conoscenza della tradizione: ha
dunque elaborato spesso pezzi meno noti di autori
famosi. Di questo filone fanno parte i lavori in
programma nel concerto a partire
dall'orchestrazione di Sposalizio, primo brano del
Deuxieme année de Pélerinage di Franz Liszt,
realizzata nel 2015 ed eseguita per la prima volta al
Teatro Pollini di Padova, il 24 ottobre 2015,
dall'Orchestra da camera di Padova e del Veneto
sotto la direzione di Marco Angius. Sulla genesi di
questa elaborazione lo stesso compositore ha
affermato:

"Pezzo anticipatore, fin'ora ha stazionato nel mezzo
alla mia vita, discretamente, e mai 1'ho perso
d'occhio; ne devo la scoperta all'amico Dino Ciani e
alla sua maestra, Martha Del Vecchio, nel tempo
romano della mia giovinezza. Sposalizio rifrange
per me una serie di coincidenze speculari.

Ciani mori nel 1974. Trasferitomi a Milano, circa un
decennio dopo lasciai la metropoli per 1'Umbria,
come mettendo fra parentesi l'intrico dispersivo
delle prime energie. E nella mia Citta di Castello che
Raffaello, quasi ancora minorenne, compi lo
Sposalizio della Vergine, una delle pitture piu
famose in assoluto. Alle soglie del XIX secolo il
Municipio del paese regaldo (incautamente) ad un
generale di Bonaparte questo capolavoro, cosi Liszt
poté ammirarlo durante i suoi soggiorni in
Lombardia. Dovette anzi folgorarlo dato che il
musicista ne derivo il capitolo iniziale della parte
italiana di Années de Pélerinage, quaderni che sotto
la metafora del viaggio raccolgono spunti colti,
letterari e meditazioni. Personalmente, sono portato
ad osservare il mondo ed ho sviluppato una
percezione di tipo comparativo e analitico, con cui
mi riescono, fra le cose piu disparate, connessioni
niente affatto scontate. Ecco perché tenevo a
trasfigurare Sposalizio di Liszt. Il brano si snoda per
temi e sezioni a contrasto. Virtu nascosta (dunque
preziosa) ¢ l'omogeneita intima degli incisi di cui
viene tessuto. Gracili le dimensioni e tentativa la
forma che ne consegue; cido malgrado Sposalizio
brilla di invenzioni e sembra volgersi, piu che all'eta
stessa in cui fu scritto (Wagner), alle generazioni
successive: Debussy, Puccini, Scriabin, Mahler: a
loro in particolare.



Orchestrare serve qui a proclamare la presenza
virtuale degli autori che attraverso ['originale
pianistico s'intuiscono soltanto. Vorrei spiegare che
elaborare per orchestra non comporta semplici
travasi di note, bensi ulteriore invenzione. Bisogna
anzitutto pensare per immagini dal suono plastico, e
poi realizzarle, nel rispetto del testo e parimenti
scavalcandolo, per raggiungere la fisionomia
alternativa. Sdoppiamento, ambiguita di versanti
opposti e concilianti stanno al fondamento del
nostro repertorio musicale".

La partitura realizzata da Sciarrino ¢ infatti una vera
e propria riscrittura grazie alla quale la
composizione di Liszt acquisisce nuova luce e
nuovi colori.

Al filone ironico, costituito da lavori quali
Archeologia del telefono (2005) e Senza sale
d'aspetto (2011), che possono essere letti sia come
diario dei nostri tempi che come realismo,
appartiene Efebo con radio. Composto nel 1981 ed
eseguito per la prima volta il 28 maggio dello stesso
anno a Firenze, in occasione del 44° Maggio
Musicale Fiorentino con Daisy Lumini (soprano) e
'Orchestra Regionale Toscana diretta da Massimo
De Bernart, questo lavoro si basa sulla capacita
mimetica della musica, utilizzando un'agile duttilita
strumentale sulla quale il compositore si € espresso:
"Cio che in tutte le altre composizioni sono i miei
suoni, la materia preziosa di cui plasmo il mio
universo qui ¢ umilmente ridotta a disturbo delle
trasmissioni o, piu spesso, allo sfrigolante
passaggio da una all'altra, che ¢ come il connettivo
sonoro di tutta la composizione".

Una tale ricerca, basata, pure, su una complessa ¢
spregiudicata tecnica di montaggio, finisce per
superare il tradizionale modo di concepire la forma
per conseguire «una nuova coerenza di frammenti».
Lo stesso Sciarrino ha, inoltre, affermato a
proposito di questa composizione:

"La mia produzione piu recente si muove Spesso
nell'ambito di tali ricerche, che spaziano
dall'imitazione alla riproduzione iperrealista;
ovviamente con la coscienza che nella sfera estetica
questi aspetti si vengono a costituire come forme di
allusionismo o illusionismo, a seconda del grado di
realismo, e che i problemi connessi non sono mai
considerabili quantitativamente né¢
meccanicisticamente, ma sono d'ordine
psicologico. Non ¢ possibile oltretutto scinderli -
quei problemi - dall'esame delle associazioni,

o

essenzialmente di natura visiva, quelle immagini
che l'ascolto della musica provoca in ciascuno di
noi; esse si formano anche in chi le rimuova per il
bisogno di evadere nella pura fantasticheria o
nell'astrazione, secondo quanto potremmo definire
"deformazione professionale" in una piu ampia
accezione del termine, d'ascoltatore o di musicista.
Realismo e illusionismo sono concetti fondamentali
per comprendere quel caratteristico straniamento
della mia musica. Bisogna rendersi conto che, senza
una forte possibilita di imitazione della realta,
questa non si pud né trasformare né tanto meno
superare. L'altra dimensione, quella fantastica,
scaturisce da una base fortemente realistica, come
del resto ¢ storicamente sempre avvenuto. Tutto cid
¢ da intendersi riferito, oltreché alla riproduzione di
singoli eventi sonori, alla loro collocazione
psicologica spaziale in senso piu complesso, perché
tendo a determinare delle vere associazioni
d'ambiente, piu forti di quelle semplicemente
visive. Cosi ¢ possibile, attraverso i vari stati
emotivi di associazione, percorrere tutto l'arco di
analogia e interferenze, sino a sconfinare nel
disturbo reciproco tra stimolo e associazione
convenuta, alle dissociabilita dai contesti - secondo
una tecnica surrealista.

Efebo con radio si inserisce in questo filone della
mia poetica, ascendente alle prospettive temporali,
le eta; e a incubi, illusioni; al riflettersi di una cosa
nell'altra. L'idea di sdoppiamento (moltiplicarsi
nell'identico) e quella di conciliazione degli opposti
sono complementari, anzi nelle prassi artistiche,
sono facce diverse di uno stesso problema: non
posso, infatti, imitare una radio (duplicarla) senza
sdoppiarmi (fingermi altro da me). Cio ¢ chiaro solo
a chi ha coscienza dei linguaggi, in cui sempre si
trasforma qualcosa di preesistente".

Composto per la sessantesima stagione
dell'Orchestra Sinfonica Siciliana che la eseguira in
prima assoluta, Rispondono, a chi? ¢ una forma di
omaggio a Palermo realizzato attraverso una
melodia infinita di origine wagneriana la cui
essenza ¢ indicata, nella nota della composizione
redatta da Sciarrino, nella ciclicita e nella circolarita
a cui allude il sottotitolo. Il compositore di Lipsia e,
soprattutto, una sua melodia, intitolata "Il tempo di
Porazzi", legatainun certo qual modo a Palermo, ¢,
in effetti, la fonte d'ispirazione di questo lavoro,
come rivelato dallo stesso Sciarrino in risposta
all'iniziale domanda «dove si attinge la melodia
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infinita?»: "Una melodia rotante. Non semplici
ripetizioni o ritornelli: mentre avanziamo nel
percorso musicale, stiamo tornando indietro con la
memoria verso cid0 ch'essa riconosce. L'utopia
circolare proviene forse dal mondo dei sogni? Non
sempre il sogno ¢ vago, anzi disegna contorni nitidi
alla nostra percezione. E l'ambiguita che dona ai
sogni indicibile stranezza, infatti nei sogni una cosa
¢ se stessa ed ¢ anche altra cosa. Alcune forme
musicali possono indurre un'incertezza analoga, e
durante l'ascolto talvolta ci domandiamo; questo
I'abbiamo sentito, ma come siamo arrivati qui?
Neanche parliamo di allucinazioni, casomai del
trasfigurarsi della coscienza, dei suoi stupori,
risveglio dopo risveglio. Ma siamo svegli.

Dunque una circolarita ben costruita di suoni, di
onde, ci seduce si con espressioni momentanee ed
euforie prolungate fra limbo e paradiso terrestre, in
bilico; e pero sfioriamo proprio quel misterioso
istante fra conoscere e riconoscere, in cui la nostra
mente si apre a comprendere, ed entra I'estraneo, cio
che per noi prima non esisteva

11 «Tempo di Porazzi» fu composto da Wagner nel
1882, dopo aver terminato Parsifal, alla fine di un
lungo soggiorno a Palermo, la citta dove sono nato;
si tratta di una monodia assoluta, in sé sospesa fuori
da ogni armonia. L'estensione invita a immaginare
un oboe per suo destino ideale. In 22 battute snoda
piccole simmetrie che nelle ampie proporzioni di
Wagner abitualmente non si colgono. La
fascinazione di una melodia lontana, senza
accompagnamento, di chi suona per sé e si affida al
vento. Siamo proprio giunti alla soglia consacrata
da Mallarmé e Debussy. Una perfetta sfaccettatura
conferisce unicita al pezzo; azzarderei che esso
intendesse rispondere alle sollecitazioni sonore che
in Sicilia stupiscono 'orecchio. Nella gola di ogni
venditore ambulante sgorga I'incanto mediterraneo,
ancora oggi. Quali ornamenti fiorivano quelle voci
negli anni di Wagner? Venite a sentire se nel vento
fosse rimasta 1'eco delle Sirene.

Ho affidato la melodia a colori cangianti
d'orchestra. Parrebbe un controsenso, invece ciod
permette di ordinare e distinguere le frasi, cosi
rivelando meglio l'irregolare curva descritta dalle
traiettorie. Senza soluzioni di continuita, talvolta si
spalancano spazi ai richiami. Ogni anello incatena
l'altro, si formano man mano Rotazioni: I, II, 111, IV,
Tema, Fanfara (senza trascinare), Carillon rotto.
Che significa questo titolo? In quest'ultima fase

irrompono altre due schegge scritte da Wagner
avanti di lasciare Palermo. La prima, 6 battute
costrette su un biglietto da visita, col sottotitolo
«melodia del Porazzi», ¢ diventata qui un trattenuto
spasmo sinfonico. Esso si bacia con un foglio per
pianoforte, "Languendo" (Schmachtend) che pare
sia stato trovato dentro la partitura di Parsifal. Poi il
Carillon continua fino ad estinguersi. Alcuni suoni
dell'inizio avevano lasciato una scia; essa declina
inavvertita come luce a sera, prima di ammantarsi
coni grilli della notte".

Chopin ¢ la fonte di Come se un amico, composto
nel 2015 ed eseguito per la prima volta al Teatro
Sociale di Rovigo, il 9 maggio 2017, con
l'interpretazione di Cristina Zavalloni e 1'Orchestra
di Padova e del Veneto diretta da Marco Angius. Su
questo suo lavoro il compositore cosi si ¢ espresso:
"In fondo al volume degli Studi per pianoforte di
Chopin, fra le ultime pagine stanno nascosti tre
piccoli pezzi. Sebbene maturi e sofisticati, forse
proprio per questo, sono sfuggiti alla fama degli
altri. Mi ¢ caro il numero 3 (secondo 1'edizione
polacca, 2 in revisioni ulteriori). Letto e riletto con
stupore crescente attraverso gli anni, lo presentavo
spesso come indovinello ai visitatori.
Silenziosamente desideravo che risplendesse sotto
altro sembiante.

Nel 2013 ne trascrissi un buon tratto per piccola
orchestra; i fogli rimasero da qualche parte in mezzo
ad altri fogli. Elaborando nuovi testi, era il 2014,
presi a sfogliare i miei quaderni di appunti, che
tutt'ora serbano sorprese; notai elementi scartati da
una canzone di Superflumina, sul dormire fra i
cartoni. Una triste mietitura: per chi dorme a terra
tutto assume una prospettiva capovolta, le voci si
allontanano, esplode il rumore di cio che cade: un
inondo di piedi e di rifiuti. Scaturi un nucleo di
parole come intatto per una canzone ambigua, una
chimera che l'anno dopo abbraccio Chopin. Ho
visto chiome fiorite appoggiarsi una sull'altra, ho
visto anche alberi abbracciarsi col tronco, esistenze
simbiotiche. II testo e servito a distillare un'altra
melodia, virtualmente contenuta nello studio
pianistico.

Anticonformismo, fuori dai limiti di genere che una
prudente educazione impone. Anche gli schemi
devono evolversi, altrimenti irrigidiscono. Non dico
di aver rispettato Chopin, proprio no, ma ritrovare le
sue occulte meraviglie, immetterle nell'oggi vuol
dire rischiare, e in lucida coscienza credere nel



potere del linguaggio; esso crea per continua
trasformazione della tradizione, per interferenze
sempre irriverenti poiché inaspettate, sospinte
dall'esaltazione nell'immaginare".

11 titolo del brano, infine, «evoca le infinite carte
lasciate su scaffali vecchi di secoli. A ciascuno di
noi giungono fortunosi messaggi, quasi via mare le
lampade dei geni gettate da Salomone».

Si estende lungo un vasto arco di anni la
composizione del ciclo delle Nove canzoni del XX
secolo,. La prima idea di questo lavoro risale, infatti,
al 1984, quando il compositore decise di scrivere
«un curioso trattatello di orchestrazione» su pezzi
conosciuti da tutti, ma la raccolta fu completata
soltanto nel 1991, anno in cui fu eseguita per la
prima volta nella sua forma integrale a Firenze in
occasione del 54° Maggio Musicale Fiorentino con
Raquel Pierotti (soprano) e 'Orchestra del Maggio
Musicale Fiorentino diretta dallo stesso
compositore. Fonte d'ispirazione di questo lavoro,
che era gia stato eseguito in forma parziale in
precedenza a Napoli nel 1985, a Reggio Emilia nel
1988 e a Trento nel 1988, sono alcuni significativi
brani "leggeri" del XX secolo, spunto anche di
questa riflessione dell'autore:

"Le canzoni, sul piano della musica, rappresentano
un po' l'equivalente dei fiori: belle, si, ma effimere,
Mai potra la musica colta, con la sua pretesa di
universalitd, dare il senso di morte che una
composizione leggera trasuda. Con modi garbati,
nella sua massima stilizzazione, questa si offie, non
ha pretese; ma di fronte all'eternita proclamata da
un'ingannevole sinfonia, la canzone coglie un
istante che smaschera la fragilita dell'uomo. In
mezzo ai ricordi piu abbandonati, piu perduti,
ciascuno di noi ha qualche canzone che, proprio
perché cosi legata a un certo periodo del nostro
passato, rappresenta il concentrato della nostalgia".
In questa raccolta, che si presenta come un lavoro
organico e al tempo stesso differenziato nel quale si
alternano brani solo orchestrali ad altri cantati,
Sciarrino da, attraverso la sua rielaborazione, nuova
vita diversa a queste canzoni delle quali la prima
Dream 1 di Johnny Mercer si presenta come «una
metamorfosi del pianoforte, da cui escono a poco a
poco gli strumenti, come per onde di profumo
colorato» tanto che alla fine il pianoforte ¢ del tutto
sparito, mentre il secondo brano Deep Purple
(Mitchel Parish - Peter De Rose), puramente
orchestrale € «una forma elaborata classicamentey,

che «condensa tre modelli orchestrali», provenienti
da Shéhérazade di Ravel, «nell'arco di una sola
lunga frase». In Sophisticated Lady (Mitchel
Parish-Iriving Mils-Duke Ellington), in cui sono
presenti brevi citazioni da Pli selon pli di Boulez e
da Valses nobles et sentimentales di Ravel «le
immagini sonore balenano nell'oscurita». In Night
and Day (Cole Porter) appaiono citazioni da /n the
mood e si assiste a un contrasto tra pieni e vuoti
seguendo le parole del testo. Se in Startdust
(Mitchel Parish - Hoagy Carmichael) si
materializzano risonanze del pianoforte e
un'improvvisa illuminazione orchestrale, in Love is
here to stay (Ira e & George Gershwin), sono
presenti «irruzioni del Prometeo di Skrjabin, portate
dalla somiglianza tematica». A Second hand rose
(Grant Clarke, James F. Hanley), un charleston del
1922, che ¢ quindi «il pezzo piu vecchio della
raccoltay, seguono You are my lucky star (A. Feed -
N. H.Brown) che «procede per apparizioni» con
«accordi concepiti come spettri sonori» e Dream 2
(Johnny Mercer). In quest'ultimo brano, afferma il
compositore, «al contrario della prima versione,
l'introduzione si muove con un respiro sinfonico
ampio. Poi l'orchestra rientra nel pianoforte, che
bruscamente tronca la musicay.

Riccardo Viagrande

Salvatore Sciarrino (Palermo, 1947)

Si vanta di essere nato libero
e non in una scuola di musica.
Ha cominciato a comporre
dodicenne, da autodidatta;
primo concerto pubblico,
1962. Ma Sciarrino considera
apprendistato acerbo i lavori
anteriori al 1966, perché ¢
. allora che si rivela il suo stile
personale. C'¢ qualcosa di veramente particolare
che caratterizza questa musica: essa induce un
diverso modo di ascoltare, un'emozionante presa di
coscienza della realta e di sé. Si tratta di una squisita
rivoluzione musicale: al centro viene posto non piu
l'autore o la partitura bensi l'ascoltatore. E dopo
cinquant'anni il gigantesco catalogo delle
composizioni di Sciarrino ¢ tuttora in una fase di
sorprendente sviluppo creativo. Compiuti gli studi
classici e qualche anno di universita nella sua citta,
nel 1969 il compositore siciliano si ¢ trasferito a
Roma e, nel 1977, a Milano. Dal 1983 risiede in
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Umbria, a Citta di Castello. Ha composto fra l'altro
per: Teatro alla Scala, Accademia di Santa Cecilia,
RAI, Maggio Musicale Fiorentino, Biennale di
Venezia, Teatro La Fenice di Venezia, Teatro Carlo
Felice di Genova, Arena di Verona, Opera National
de Paris, Staatstheater Stuttgart, Oper Frankfurt,
Nationaltheater Mannheim, Wuppertaler Biihnen,
Concertgebouw Amsterdam, London Symphony
Orchestra, Suntory Hall Tokyo; per i festival di:
Domain Musical di Parigi, Schwetzingen,
Donaueschingen, Lucerna, Witten, Salisburgo,
New York, Wien Modern, Wiener Festwochen,
Ensemble Intercontemporain, Berliner Festspiele
Musik Biennale, Holland Festival, Alborough,
Festival d'Automne di Parigi, Ultima di Oslo,
Beethovenfest di Bonn. Ha pubblicato con Ricordi
dal 1969 al 2004; dall'anno seguente l'esclusiva
delle sue opere ¢ passata a RAI Trade. Vastissima la
discografia di Sciarrino, che conta piu di 100 CD,
editi dalle migliori etichette in ambito
internazionale, piu volte segnalati e premiati. Oltre
che autore della maggior parte dei libretti delle
proprie opere teatrali, Sciarrino ha una ricca
produzione di articoli, saggi e testi di vario genere;
alcuni sono stati scelti e raccolti in Carte da suono,
CIDIM — Novecento, 2001. Di rilievo il suo libro
interdisciplinare sulla forma musicale Le figure
della musica, da Beethoven a oggi, Ricordi 1998.
Ha insegnato nei conservatori di Milano (1974-83),
Perugia (1983-87) e Firenze (1987-96).
Parallelamente ha tenuto corsi di perfezionamento e
masterclass; da segnalare in particolare quelli di
Citta di Castello dal 1979 al 2000 e i corsi alla
Boston University. Al presente tiene corsi di alto
perfezionamento di Composizione presso
I'Accademia Chigiana di Siena. Fra il 1978 e il 1980
¢ stato Direttore Artistico al Teatro Comunale di
Bologna. Accademico di Santa Cecilia (Roma),
Accademico delle Belle Arti della Baviera e
Accademico delle Arti (Berlino), Laurea honoris
causa in Musicologia Universita di Palermo, fra gli
ultimi premi conferiti a Sciarrino vanno citati:
o Prince Pierre de Monaco (2003)
o Premio Internazionale Feltrinelli (2003)
o Musikpreis Salzburg (2006), premio

internazionale di composizione istituito dal

Land di Salisburgo.
e Premio Frontiere della Conoscenza per la

musica (2011) della BBVA Fondation.

o Premio Unavita per la musica

(2014) Teatro La Fenice
Associazione Rubinstein di Venezia.

e Leone d'oro alla carriera per la Musica
Biennale Venezia 2016.

Livia Rado, soprano

Si diploma in canto nel 2005
presso il Conservatorio di
Udine.

Si avvicina in seguito alla
nuova musica entrando a far
parte, nel 2007, dell'ensemble
L'arsenale diretto da Filippo
Perocco. Collabora inoltre con gli ensemble
Algoritmo e Prometeo diretti da Marco Angius. Si ¢
esibita per importanti festival internazionali quali:
La Biennale di Venezia, MITO Settembre Musica,
Incontri Asolani (Treviso), MATA Festival (New
York), Bargemusic (New York), New York
University, Festival Suggestioni (Boston), Harvard
University, L'Imaginaire (Strasburg), Salzburg
Taschenopernfestival, Unerhoertemusik (Berlino),
Music@yvillaromana (Firenze), Amici della Musica
di Modena, La Goldonetta (Livorno), L'arsenale
Nuova Musica a Treviso, Festival di Nuova
Consonanza (Roma), Cantiere d'Arte di
Montepulciano, Traiettorie (Parma), Festival Play
It! (Firenze), Festival Pontino (Latina), Milano
Musica. I suo repertorio comprende, oltre ad opere
di autori tra cui A. Schoénberg, L. Nono, N.
Castiglioni, M. Feldman, G. Aperghis, S. Sciarrino,
I. Fedele, B. Furrer, B. Ferneyhough, numerose
prime esecuzioni di lavori di giovani compositori.
Con l'ensemble Prometeo e diretta da Marco
Angius, ha inciso per la casa discografica
Stradivarius il Pierrot Lunaire di A. Schonberg.
All'attivita concertistica affianca, da diversi anni,
quella didattica. E' inoltre direttrice del “Coro Voci
Bianche” dell' Associazione Musicale F. Manzato di
Treviso, con il quale ha partecipato all'allestimento
della Bohéme di G. Puccini presso il Teatro M. del
Monaco di Treviso, Teatro Comunale di Bolzano,
Teatro dell'Aquila di Fermo e Teatro Comunale di
Ferrara.
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COORDINATORE DELLA DIREZIONE
ARTISTICA
Francesco Di Mauro

VIOLINO DI SPALLA
Massimo Barrale*

VIOLINI PRIMI
Fabio Mirabella®*
Antonino Alfano
Maurizio Billeci
Sergio Di Franco
Cristina Enna
Gabriella Federico
Sergio Guadagno®
Domenico Marco
Luciano Saladino
Agostino Scarpello
Ivana Sparacio
Salvatore Tuzzolino

VIOLINI SECONDI
Donato Cuciniello*
Giulio Menichelli**°
Pietro Cappello
Angelo Cumbo
Giulia Giuffrida®
Francesco Graziano
Francesca Iusi
Salvatore Petrotto
Salvatore Pizzurro
Francesca Richichi

VIOLE
Vincenzo Schembri*
Salvatore Giuliano®**

Renato Ambrosino
Gaetana Bruschetta
Giuseppe Brunetto
Roberto De Lisi
Maria Adelaide Filippone®
Roberto Presti

Organico Orchestra

Concerto 10-11 maggio 2019

DIRETTORE PRINCIPALE OSPITE
Evgeny Bushkov

VIOLONCELLI
Enrico Corli*°
Domenico Guddo**
Loris Balbi
Claudia Gamberini
Sonia Giacalone
Francesco Giuliano
Giancarlo Tuzzolino®

CONTRABBASSI
Damiano D’Amico*°
Vincenzo Li Puma*

Paolo Intorre
Francesco Mannarino

OTTAVINO
Debora Rosti

FLAUTI
Francesco Ciancimino*®
Claudio Sardisco

0OBOI/CORNO INGLESE
Gabriele Palmeri*°
Maria Grazia D’Alessio

CLARINETTI/CLARINETTO BASSO
Angelo Cino*
Innocenzo Bivona®

FAGOTTI
Laura Costa*®
Giuseppe Barberi

CORNI
Luciano LAbbate*
Antonino Basci °

TROMBE
Salvatore Magazzu*
Antonino Peri

TROMBONI
Francesco Tolentino*
Calogero Ottaviano

BASSO TUBA
Salvatore Bonanno

TIMPANI
Sauro Turchi*

PERCUSSIONI
Massimo Grillo
Matthew Furfine
Giuseppe Mazzamuto
Giuseppe Sinforini®

ARPA
Valeria Vatteroni*°

PIANOFORTE
Riccardo Scilipoti*

CELESTA
Gaston Polle Ansaldi®

ISPETTORI D'ORCHESTRA
Davide Alfano
Domenico Petruzziello

*Prime parti
**Concertini e Seconde parti
° Scritturati aggiunti Stagione



PROSSIMI APPUNTAMENTI

POLITEAMA GARIBALDI

27° concerto in abbonamento

Venerdi 17 maggio ore 21

Sabato 18 maggio ore 17,30

Giordano Bellincampi direttore

Aleksandr Kobrin pianoforte

Fiorenza Cedolins soprano

Rachmaninov Concerto n.3 in re minore op.30 per pianoforte e orchestra
Berlioz La mort de Cléopatre per soprano e orchestra

Wagner I Maestri Cantori di Norimberga, sinfonia

28° concerto in abbonamento

Venerdi 24 maggio ore 21

Sabato 25 maggio ore 17,30

Evgeny Bushkov direttore

Sergej Krylov violino

Enrico Dindo violoncello

Sostakovi¢ Sinfonia n.15 in la maggiore op.141

Brahms Concerto in la minore op.102 per violino, violoncello e orchestra
Fondazione Orchestra Sinfonica Siciliana
7 f Consiglio di Amministrazione Revisori dei Conti
Stefano Santoro Presidente Rosario Candela Presidente
ST Sonia Glacalope Danlela.La Cognata
SCLANA - Marco Intravaia Elena Pizzo

Giulio Pirrotta

1958 - 2018 Direttore Artistico
Marcello Panni

VA ticket
Conosci il Politeama Garibaldi Info: Botteghino del Politeama Garibaldi
Visite Guidate tutti i giorni — ore 9,30/17,30 Piazza Ruggero Settimo — Palermo — Tel. 091 6072532/533
Tel. 091 6072517 — visitepoliteama@gmail.com biglietteria@orchestrasinfonicasiciliana.it

www.orchestrasinfonicasiciliana.it
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